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Resumo

Este artigo parte de um intercambio de ideias, de uma reunido de zines feministas
coletados no Brasil - mais de 50 exemplares - entre os anos 2015-2017. Pautando-se por
esse intercambio, a nossa pesquisa procura investigar o circuito contemporaneo de
coletivos que trabalham com zines feministas. Procuramos, assim, algumas pistas dos
feminismos ligados a cultura zinistica brasileira. Isso a partir de zines que possam
“criar novos vocabularios para si” (Brownstein, 2015); zines que possam dar
visibilidade a vidas consideradas invisiveis. Trazemos para esse artigo diferentes
capas de zines encontradas em distintas cidades do Brasil. Através destes materiais,
estamos em busca de pistas que revelem as caracteristicas dos zines feministas atuais.
Deste modo, entendemos que os zines feministas contemporaneos podem ser mais do
que que fotocdpias a preto e branco. Ou seja, algo de tatil se configura e se materializa:
por meio de um toque em tecido floral ou de veludo, pela proximidade das
experiéncias de violéncias cotidianas, da nostalgia, ou mesmo pelas angustias ou
sonhos. Por fim, as experiéncias zinisticas também se mostram doloridas e marcadas,

seja na pele ou no papel.

Palavras-chave: zines, feminismo, etnografia, perzines.

Abstract

Abstract: This article is based on an exchange of ideas, a gathering of feminist zines
collected in Brazil - more than 50 copies - between the years 2015-2017. Drawing on

this exchange, our research aims to investigate the contemporary circuit of collectives,
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working with feminist zines. We look for some clues of the feminisms linked to the
Brazilian zinister culture. This from zines that can "create new vocabularies for
themselves" (Brownstein, 2015), zines that can give visibility to lives considered
invisible. We bring to this article different covers of zines found in different cities of
Brazil. With them we are in search of clues that reveal the characteristics of the current
feminist zines. In this way, we understand that contemporary feminist zines can be
more than just black and white photocopies. That is, something tactile is configured
and materialized: through a touch of floral or velvet fabric, by the proximity of
experiences of daily violence, nostalgia, or even anguish or dreams. Finally, zinistic

experiences are also painful and marked, either in the skin or in the paper.

Keywords: zines, feminism, ethnography, perzines.
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Introducao

I think the music I both played and listened to,

along with the unmasked, confessional writing in the fanzines,
really created a vocabulary for me.

Sometimes the works were smarty or pithy,

profound, poetic, and often they were really messy.

But they formed a boundary and a foundation

for a lot of girls who had been undone by invisibility,
including myself.

(Carrie Brownstein, 2015)

As palavras que aqui seguem fazem parte de um intercambio de ideias!, de uma
reunido de zines feministas coletados no Brasil - uma amostra de mais de 50
exemplares - entre os anos 2015-2017. Intercambio de ideias, pois se une a comunicagao
uma perspectiva filosofica do pensamento. Pautando-se nesse intercambio, nossa
pesquisa procura investigar o circuito 2contemporaneo de coletivos que trabalham com
zines feministas. Procuramos por algumas pistas (como imagens fotografadas) dos
feminismos ligados a cultura zinistica brasileira. Isso a partir de zines que possam,
como Carrie Browsntein (2015) escreve em seu livro de memorias, “criar novos
vocabuldrios para si”, zines que possam dar visibilidade a vidas consideradas
invisiveis.

Trazemos para esse artigo diferentes capas de zines encontradas em distintas cidades
do Brasil. Com elas estamos em busca de pistas que revelem as caracteristicas dos zines
feministas atuais. Analisaremos em uma perspectiva comunicativo-filosofica um dos
zines obtidos em campo (o “Ainda Nao Zine II” da zineira Carla Duarte, Rio de
Janeiro-BR), para assim, adentrarmos nesse circuito. Nossa metodologia, portanto €
baseada nos estudos da Etnografia, pois nossos principais instrumentos de pesquisa
sao os cadernos de campo, entrevista em profundidade e envolvimento com o objeto.

Tivemos ao longo desses anos contato com colagistas e zineiras® do estado do Rio de

1 Agradecemos em especial as pesquisadoras Denise Portinari (PPGDesing, PUC-Rio) e Rosana Khol Bines
(PPGLiteratura, PUC-Rio) por nos abrir caminhos de pesquisa ao chamado “terceiro Foucault” (e suas chaves de
pensamento conceituais), além disso oferecendo a leitura cuidadosa desse texto.

2 Trazemos a nogao de circuito inspirada em José Magnani (2002), para pensar o circuito de fanzines, pois temos
observado um fluxo, um circuito onde os coletivos (feministas e que trabalham com a exposi¢ao-criagao-venda-troca
de papéis) tém circulado. Esses circuitos se mostram heterogéneos, soltos, porém de afinidade politico-feminista. Onde
ha movimentacao cultural alternativa (festas, exposi¢des de arte, casas culturais, feiras ao ar livre) pode ser pensada
como um circuito de saberes, saberes itinerantes. Importante ressaltar o aspecto itinerante que os fanzines possuem
atualmente principalmente pela cidade do Rio de Janeiro-R] e Sul Fluminense.

3 Zineira e colagista sdo termos do linguajar nativo, utilizados para marcar quem produz fanzines (também chamados
de zines, poezines, mini-zines), quem escreve e publica zines sdo as zineiras. Ja o termo colagista tem sido utilizado
para denominar quem trabalha profissionalmente (mas nao necessariamente) com colagens (também chamados de
poster art, prints, colagens A4), sejam digitais ou feitas a mao.
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Janeiro, mas nao apenas, também dos estados de Minas Gerais, Sao Paulo, Rio Grande
do Sul e Santa Catarina. Nossa andlise aprofundada sera feita a partir de um recorte;
separamos o “Ainda ndo Zine II”, que é um dos sete zines exibidos no capitulo das
analises, para trabalharmos nossas questdes. Mas antes é importante dizer que os
fanzines comecam a se multiplicar dentro do circuito de fas de fic¢ao cientifica na
década de 1930 nos Estados Unidos (Guerra & Quintela, 2014a, 2016). No Brasil os
primeiro registros de zines (mas ainda sendo chamados de boletins) chegaram mais
tarde, na década de 1960 e estiveram ligados as historias em quadrinhos produzidas
principalmente no interior de Sao Paulo. Entretanto o termo fanzine comecou a ser
propagado dez anos depois, em 1970 junto com a produgao contracultural de punks
do mundo todo (Magalhaes, 2003). Na década de 1980 vieram com forga os zines de

inclinagao feminista, ligados a cultura chamada riot grrri*.

No contexto norte-americano, principalmente nos anos 1990, os zines (e sua cultura da
auto-publicacao) representavam o elo de comunicacdo entre diferentes grupos
ativistas punks (ou ndo, necessariamente), para expressarem suas agendas e
principalmente para construir uma critica da cultura vigente (Guerra & Quintela,
2014b). Nesse sentido, podemos vislumbrar que o movimento riot grrrl como nos
afirma Johanna Fateman (2013), em seu crescimento para tornar-se um ethos, teve os
zines como fundamental ferramenta. Foram e ainda é com essas auto-publica¢des que
tal movimento contra-cultural conseguiu se desenvolver e expandir-se para diferentes

territdrios. Segundo a autora,

The feminist punk zines of the 90's, with their DIY aesthetics, humor, and raw truth
telling, were a crucial counterpart to the urgent and infectious music associated with
riot grrrl. They were also instrumental to the pre-Internet formation of local scenes and

an international network of angry-girl punks. (Fateman, 2013: 13).

s

E com o apoio tedrico de John Downing (2012) e principalmente Alex Wrekk (2014)
que desenvolvemos maior parte de nossa pesquisa zineira. Ao empregar a expressao
Midia Radical, Downing (2004) refere-se a midia que ¢, em geral, de pequena escala e
que se apresenta sob muitas formas diferentes, ou seja, aquela que expressa uma visao
alternativa as politicas, prioridades e perspectivas hegemonicas. “Nao existe nenhuma

alquimia instantanea, nenhum procedimento socioquimico inconteste, capaz de

4O riot grrrl € um movimento feminista ligado a musica, publicacdo auténoma e artes (literatura, plasticas, visuais).
Iniciado por um grupo de artistas feministas norte-americanas, a sua principal reivindicacdo era a ocupagao dos
espagos majoritariamente masculinos como, por exemplo, os shows de bandas punk rock. A cultura riot grrrl nao
encontrou barreiras geograficas influenciando (até hoje) uma grande gera¢ao de feministas (inclusive no Brasil) que
circulam nas midias alternativas emitindo suas mensagens através do que Michelle Camargo (2010: 50) enumera:
imagens, fanzines, colagens, fotografia, moda ou da musica, sempre no estilo "faga vocé mesma", focando sua critica,

principalmente, em temas relacionados as agendas feministas.
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distinguir, num relance ou com resultados definitivos, a midia verdadeiramente

radical da midia aparentemente radical ou mesmo nao radical” (Downing, 2004: 24).

Acreditamos que os fanzines feministas, principalmente os vinculados ao punk, sao
uma forma de midia radical, pois, para Downing (2004), a midia radical tem o objetivo
nado apenas de mostrar ao publico os fatos que lhe sao negados, mas também de criar
novas alternativas de pesquisar e desenvolver perspectivas de questionamento do
processo hegemonico, fortalecendo, assim, o sentimento de confianga do publico
devido ao sentimento de mudanga construtiva. O autor resume o modelo de
“contrainformacao” baseado em Gramsci, que apresenta uma nova perspectiva para
entender a Midia Radical, a qual tem um forte elemento de validade, especialmente
sob regimes repressores e extremamente reaciondrios. O papel da midia radical pode
ser compreendido como o de tentar quebrar o siléncio e refutar as mentiras da
sociedade, fornecendo-lhe a verdade. Para Downing (2012: 215), “o zine é uma espécie
de mini-revista que deu origem a uma exuberante variedade de subgéneros”. Sua
descricao é aberta e nos possibilita conceituar de maneira transdisciplinar o que temos
vivenciado e explorado no universo dos zines®. Sendo assim, pode-se observar sua

caracteristica plural, de produgao individual ou coletiva; feita a mao ou digital.

Com mais detalhes sobre tal universo, Alex Wrekk (2014: 9), nao discordaria de
Downing (2012), ja que nos aponta para a diversidade de seus contetidos, “histdrias
pessoais, visoes politicas, sobre musica, dicas de jardinagem, HQ's, fotografia, lista de
coisas que se gosta ou nao se gosta, historias de viagens, ficcao, desenhos ou o
qualquer coisa que se queira inserir”. Com a autora pode-se perceber uma rede de
apoio que se forma com a cultura zineira e principalmente sua caracteristica afetiva,
pois alcances lucrativos sao raramente atingidos com os zines. Eles sdo feitos de

maneira autonoma como afirma a autora,

They are independently made for the love of creating and rarely make a profit; (...) are
made by a diverse spectrum of people throughout the world, from people off all ages and
walks of life. People who make zines often build and participate in communities
that celebrate the tangible written word. They support each other’s efforts to do so
by trading zines with other zine creators or attending zine events (Werkk, 2014: 10,

destaques das autoras).

No Brasil quem esta criando zines atualmente também constroéi e participa de coletivos
e grupos zineiros, provavelmente com o mesmo intuito que a autora acima afirma (em

traducao livre), “para celebrar a materialidade tangivel das palavras escritas em

5 Para mais desses temas ver as pesquisas recentes de Guerra et al. (2017), fris do Carmo (2013), Gabriela Gelain (2013)
e Michelle Camargo, (2010). Além das publica¢des de Henrique Magalhaes (2003) e Denise Lourenco (2006).
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papel”. A sua circulagdo — ao menos em territorio brasileiro - tem se dado de diferentes
maneiras, por ex. com a troca de correspondéncias (dentro de um envelope troca-se
objetos artisticos em papel, sendo o zine um deles), com publicacdo virtual por meio
de plataformas de revistas online gratuitas (issue.com e tumblr.com tem sido os mais
usados), em feiras de Artes & Design (para listar algumas: Feira Plana-SP, Pao de
Forma-R], Fio Dental-R], Lasanha-JF), mas também em eventos de coletivos
autonomos (para listar poucos: Feira do Livro Feminista e Autonomo-RS-SP, Coletivo
TIAMAT-R], Coletivo Drunken Butterfly-R]J, Coletivo Maracuja Roxa-R], Feira
TESOURA-R] e VELCRX-R]) onde toda a organizagao é feita de maneira autonoma

com recursos advindos dos proprios participantes.

Procuramos entdo tragar um percurso entre a cultura zineira e a filosofia de Michel
Foucault, especificamente no tema da “cultura de si”, ou “estética da existéncia e
escrita de si”. No final de sua vida Foucault (2006) dedicou-se aos cadernos de
anotacdes greco-romanos, os chamados "hypomnémata". Com eles investigou como na
época aconteciam as transformacgdes de si, os cddigos de ética e 0 modo de vida na
Grécia Antiga. Na “cultura de si” greco-romana seria preciso "tomar conta de si
mesmo" e essa era uma pratica - a de se ocupar de si - bastante difundida,
consequentemente tema de diversas correntes filosoficas. Nesse periodo, a nogao de
cuidar e ocupar-se de si abragava o cotidiano, as atitudes de cada cidadao, os

comportamentos e também os modos de vida da época.

Por conta disso, o exercicio da escrita, a pratica de anotar, de reler, de escrever e de
grifar anotagoes tornou-se um dos modos de elaborar saberes e conhecimentos na
cultura greco-romana, e também de “focalizar a aten¢ao” em si e no mundo (Cfr.
Quintela & Guerra, 2017). Nesse sentido, cuidar de si escrevendo acabou sendo
também uma maneira de dar atencado as sutilezas da vida, podendo demorar-se um
pouco mais nas experiéncias que ali estavam sendo anotadas. Havia assim uma pratica
de anotar e escrever o que se ouvia, o que se lia e 0 que se pensava em cadernos de
anotacgao. Interessante frisar que essa atividade, para Foucault (2006) serve como
instrumento do cuidado de si (uma de suas técnicas), pois anotando o fragmentado e
heterogéneo, ou seja, reunindo pequenos pedagos do mundo, um processo
aconteceria: 0o da subjetivagao. E é justamente a esse aspecto (o da escrita como

ferramenta de subjetivacdo) que acreditamos se relacionar a produgao de zines.

No presente artigo seguiremos nessa trilha a procura de praticas feministas de
subjetivacio nos zines brasileiros atuais (Quintela & Guerra, 2016). E importante
ressaltar que com essa ponte filoséfica da subjetivagao em Michel Foucault (2006, 2011)
nao se trata de produzir uma imagem de si na obra zineira feita, mas de desfigurar,
tornar irreconhecivel justamente o eu que escreve os zines. Nesse ato de escrita, nesse
processo de subjetivagdo com os cadernos de anotagao greco-romanos seria possivel

recolher-se e retomar a si, segue o autor,
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Quando se passa incessantemente de livro a livro, sem jamais se deter, sem retornar de
tempos em tempos a colmeia com sua provisdo de néctar, sem consequentemente tomar
notas, nem organizar para si mesmo, por escrito, um tesouro de leitura, arrisca-se a
ndo reter nada, a se dispersar em pensamentos diversos, a se esquecer de si
mesmo. A escrita, como maneira de recolher a leitura feita e de se recolher nela, é um
exercicio racional que se opoe ao grande defeito da stultitia, possivelmente favorecida
pela leitura intermindvel. A stultitia se define pela agitacdo da mente, pela instabilidade
da atengdo, pela mudanca de opinides e vontades, e consequentemente pela fragilidade
diante de todos os acontecimentos que podem se produzir (Foucault, 2006: 150,

destaques das autoras).

Com esse movimento de desagitar a mente e estabilizar a atengdo, interessa-nos
investigar o conceito de experiéncia proposto por Walter Benjamin (1985) em que Jorge
Larrosa (2002) o desenvolve. Demorando-se um pouco mais na experiéncia da escrita,
do recortar e colar (cut and paste) quais processos poderiam surgir? Estariam os zines
aptos a proporcionar uma experiéncia de transformacdo de si? Seriam os gestos de
atencao e delicadeza que Larrosa (2002) apontaria para sair do campo da profusa
informacao, do automatico e mergulhar na experiéncia do que nos acontece. Para isso,
a exigéncia seria olhar mais devagar para nossos objetos, tanto de pesquisa como de

vida,

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque, requer um gesto
de interrupgdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que correm: requer parar
para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais
devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se n1os
detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o

automatismo da agido, cultivar a atencio e a delicadeza. (Larrosa, 2002: 24).

Portanto, a partir de tais teorias a organizacdo do texto segue com o primeiro item
discorrendo teoricamente os conceitos chaves de nossa andlise, propondo um forte elo
entre subjetivacdo, experiéncia e zines. Mas além disso, traz também uma descricao a
partir de “didrios de campo” e um dos cartazes (feito a mao) dos espagos onde os zines
atuais estao circulando. Seguindo para o item 03, onde reunimos 7 capas de zines onde
serd possivel visualizar as principais tematicas trabalhadas nos zines feministas
brasileiros. Nesse caminho deixamos paras as tltimas paginas as andlises qualitativas,
onde com o suporte de um dos 7 zines pode-se refletir sobre nossas hipdteses. A
principal hipdtese €, com a feitura e leitura de zines seria possivel alcancar uma

transformacao de si.

Assim, poderiamos imaginar os zines como uma pratica da paciéncia e da lentidao
onde sua escrita poderia se caracterizar como pratica do cuidado de si, como processo

de subjetivacao? Os zines ndo propiciariam experiéncias desta ordem, na medida em
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que encorajam um afastamento da escrita confessional, em dire¢dao a uma entrega de

si, que € coletiva, a materialidade do papel?

1. Zines, subjetivacao e experiéncia

No submisa ni obediente

Mugjer fuerte insurgente

Independiente y valiente

Romper las cadenas de lo indiferente

1o passiva ni oprimida

Mugjer linda que das vida emancipada en autonomia
Antipatriarca y Alegria

(do zine “Junte-se as feras”, Florian6polis-SC, 2016)

FIGURA 1

Banguinha da Coletiva Maracuja Roxa em exposicdo - Volta Redonda-RJ, 2015

e A

Fonte: Arquivo pessoal das autoras, 2015.

Papéis de todas as cores, discotecagem, venda de comida vegana, show com bandas
punks feministas, exposi¢ao de arte (fotografia, desenho, aquarela, colagens) sao
alguns elementos que temos percebido compor o circuito de fanzines atualmente no Rio
de Janeiro e no Sul fluminense. Nesse ambiente é possivel encontrar as chamadas
“banquinhas” com materiais independentes (visualizado na Figura 1), onde o que
predomina € a criacdo “faca vocé mesma” (Do It Yourself), onde se expdem zines,
cadernos feitos a mao, patches, adesivos, poster art e toda uma variedade de objetos da
cultura zinistica. E ao redor dessa mesa de materiais que os objetos sdo vendidos ou

trocados. Haveria uma experiéncia de troca, olhos nos olhos, ao se aproximar das



IS Working Paper, 3.2 Série, N.° 65

zineiras e suas banquinhas. Uma alquimia e ndo apenas relacao de compra e venda, a
alquimia seria, como uma das zineiras nos disse: “uma troca de afeto e amizade

feminista.”

Nesse universo dos zines feministas os materiais encontrados em sua feitura sao em
sua maioria paginas de jornal, revistas, propagandas e o digitar da maquina de
escrever. Assim, pode-se tornar impressas determinadas pautas feministas
contemporaneas, as que temos tido contato em nossa pesquisa estao relacionadas
principalmente a autocuidado e autoconhecimento. Com a Figura 2 (um cartaz de
divulgagao feito a mao por uma de nossas interlocutoras) é possivel analisarmos

alguns detalhes, técnicas e tematicas desse universo zinistico.

FIGURA 2
Cartaz #2 Bazar de Garagem, Carla Duarte (2016)

A
'MATERIAL INDI

y gﬁ'\w TN @ DE ”
A MLl I/the—;ﬂw e R -0

: SIGILO & SORORIDADE E
LANCAMENTO DO ZINE PROFANA #2 DEBATE

¥ P
ENTRAD: GRATULTA (CONTRIBUIGRO VOLUNTAR
n A\ -
RUA ALBERTO RODRIGUES, #262, JARDIM AMALIA I — PROXIMO

RO ICT — VOLTA REDONDA

Fonte: https://www.facebook.com/coletivotiamat, 201 6.

10
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Os detalhes nos revelam pequenos pedagos de tecido, lantejoulas, frases
datilografadas em maquina de escrever, carimbos Do It Yourself e a letra (caligrafia) da
propria zineira. Esses aspetos de um universo préprio da artista, encontram-se na
maior parte do trabalho da zineira Carla Duarte®, assim como de outras que tivemos
contato. Ja& quanto a técnica, a colagem manual e sua digitalizacdo se sobressaem e as
tematicas expostas nesse trabalho giram em torno dos corpos nao normativos e a
pratica de deixar os pélos desse corpo crescerem. Em uma perspetiva de quem 1€ o
cartaz (Figura 2), o impacto seria quanto a pilosidade; ela que é comumente aceita e
pertencente apenas a corpos tidos como masculinos. Nesse desenho haveria uma
mescla entre feminino-masculino, um borramento de fronteiras. Seguindo a descrigao
do cartaz: a contribui¢do para o evento é “voluntdria” e vai para além de outras

atividades que o langamento de zines.

Essa descri¢ao nos ajudara a pensar a produgao e circulagao contemporanea de zines
no Brasil, mais especificamente no Rio de Janeiro, a partir da chave de pensamento:
escrita de si. Essa chave também abrangerd os processos de subjetivacdo de quem
produz os zines, além disso sera exposto alguns caminhos do conceito de experiéncia,
para mais a frente trabalharmos com um dos fanzines de Carla Duarte. Podemos
pensar o trabalho que temos ao escrever, grifar e citar textos (académicos ou nao) como
semelhante ao processo de feitura e escrita de zines. Uma das etapas do processo dessa
escrita (a de zines) é trazer o trago, as figuras recortadas e as palavras para linhas ou
folhas em branco, e assim comegar a costurar e a marcar as paginas, arranhando as

fibras de papel com tinta.

Entretanto a artesania da escrita ndo se faz aleatoriamente. Ha com ela uma posicao -
ao menos uma pré-disposicao - artistica e politica. A inspiracao aqui vem de Donna
Haraway (2000) quando incita a uma escrita ciborgue, aquela atividade de ranhura as
comunicagOes perfeitas, a linguagem universal e heterocentrada. Segue Haraway
(2009: 88): “a escrita é, preeminentemente, a tecnologia dos ciborgues - superficies
gravadas do final do século XX. A politica do ciborgue € a luta pela linguagem, € a luta
contra a comunicagao perfeita, contra o cddigo tinico que traduz todo o significado de

forma perfeita - o dogma central do falogocentrismo."

Assim é possivel pensar a escrita zinistica também como ferramenta politica, uma
politica do cotidiano onde o fazer politico é digitado, impresso e fotocopiado nas
paginas dos zines. E na escolha das palavras-papéis, é no recortar e colar que se

aglomeram pequenos universos, pequenas bricolagens em paginas antes em branco.

¢ Carla Duarte (também assina como boredcarla) é da regiao Sul Fluminense do Rio de Janeiro. E feminista, jornalista,
colagista, blogueira do site Cabega Tédio (uma espécie de agéncias de noticias riot grrrl punk feminista) e integrante
do coletivo TIAMAT (como segue descricio em sua pagina: um coletivo punk feminista formado para expandir,

movimentar, interagir e somar com a cena punk feminista do sul fluminense e capital do Rio de Janeiro-R]).
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Ao escrever colando é como se pudéssemos construir um mundo; para Antoine
Compagnon (1996: 12) esse mundo seria a nossa imagem como nos afirma: “construo
um mundo a minha imagem, um mundo onde me pertengo, e ¢ um mundo de papel”.
Mas, além do mundo heterocentrado e falogocéntrico que provavelmente Compagnon
se localiza, ha mundos de criacdo com canetas de fogo e com papéis cravados em
cactos. Esse é o mundo da escrita que Gloria Anzaldaa (2000) nos incentiva a
desbravar. E escrevendo que se poderia manter viva a revolta, manter viva a si mesma.
Anzalduaa (2000: 232) escreve porque “nao tem escolha”, porque nos salva “daquilo

que nos da medo”, e segue:

Escrevo porque a vida ndo aplaca meus apetites e minha fome. Escrevo para registrar o
que os outros apagam quando falo, para reescrever as historias mal escritas sobre mim,
sobre vocé. Para me tornar mais intima como mesma e consigo. Para me descobrir,
preservar-me, construir-me, alcancar autonomia. Para desfazer os mitos de que sou
uma profetisa louca ou uma pobre alma sofredora. Para me convencer de que tenho
valor e o que tenho a dizer ndo é um monte de merda. Para mostrar que eu posso e que
eu escreverei, sem me importar com as adverténcias contrdrias. Escreverei sobre o nio
dito, sem me importar com o suspiro de ultraje do censor e da audiéncia. Finalmente,
escrevo porque tenho medo de escrever, mas tenho um medo maior de ndo escrever
(Anzaldua, 2000: 232).

Dessa maneira, podemos considerar a escrita de zines como fundamental atividade no
processo de criagao de si, ou como Anzaldaa (2000) afirma, “para me descobrir,
preservar-me, construir-me”. Aparentemente as zineiras que tivemos contato estao
mais do que produzindo informacao e eventos, estdo encontrando saidas para as
violéncias cotidianas, machismos do dia-a-dia e assim transformando suas préprias
realidades com veremos mais a frente com o zine escolhido para nossa analise. O que
¢ importante reter nesse momento € que esse processo de criagdo, transformacao e

investigacao de si acontece é por meio do conceito de processo de subjetivacao.

Vale ainda questionar, até que ponto a criacdao da escrita de zines supde caracterizar
um espelho do mundo interior da zineira? Uma identidade subjetiva que ali estaria
espelhada/escrita com colagens e fotocopias? Dizendo de outra forma, até que ponto
a imagem de si é também imagem do mundo? Michel Foucault (2006) nos aponta
outros roteiros de pensamento, isso porque para o fildsofo, quando escrevemos (nesse
exercicio de anotar o nosso redor) nao estariamos necessariamente “narrando a si”, ou
“construindo o mundo a nossa imagem”, mas sim nos produzindo e nos construindo
em um processo de subjetivacio. Nessa escritura ndo estariamos espelhando, mas sim

construindo a nds mesmos.

Na série de estudos sobre "artes de si mesmo", na cultura greco-romana, nos séculos I

e II Foucault (2006) encontra uma pratica de escrita singular entre "os cultos" chamada
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7 "hypomnémata". Estes eram pequenos cadernos individuais com espagos de
anotagdes, que serviam para: registros publicos, contabilidade e impressoes
cotidianas; anotagOes para que fossem posteriormente consultadas e meditadas. Mas,
além disso, essas cadernetas também representavam uma "memoria material" do que
se lia, se ouvia e se pensava. Estes escritos poderiam ainda circular e compartilhar,
tanto para fins politicos e econdmicos (na forma de conselhos) como para trazer certo

consolo quanto as angustias e dificuldades da vida.

Mais do que um simples suporte para aquecer a memoria, tais anotagdes
representavam um exercicio de contato consigo mesmo, um exercicio de escrita
pessoal, e ainda, uma ferramenta de "discursos auxiliares" estando disponiveis “a
mao” para quando fosse necessario. Nesse sentido, os hypomnémata, representavam na
Grécia antiga uma importante atividade no processo de subjetivacado, na constitui¢ao

bricolada de si, e ndo necessariamente uma narrativa confessional. Segue o autor,

Por mais pessoais que sejam, esses hypomnémata ndo devem no entanto ser entendidos
como didrios, ou como narrativas de experiéncia espiritual (tentagdes, lutas, derrotas e
vitdrias) que poderdo ser encontradas posteriormente na literatura cristd. Eles ndo
constituem uma ‘narrativa de si mesmo’; ndo tém como objetivo esclarecer os arcana
conscientiae, cuja confissio - oral ou escrita - tem valor de purificagdo. O movimento
que eles procuram realizar é o inverso daquele: trata-se ndo de buscar o indizivel, nio
de revelar o oculto, ndo de dizer o ndo-dito, mas de captar, pelo contrdrio, o ja dito:
reunir o que se pode ouvir ou ler, e isso com uma finalidade que nada mais é
que a constituicdo de si (Foucault, 2006: 149, destaques nossos e do autor).

Aqui pode-se perceber essa distingdo entre uma escrita egdica e uma escrita que
atravesse também outras pessoas®. A diferenciagao que o filésofo faz entre uma escrita
de “didrios” e os hypomnématas, pretendemos também seguir pensando assim, com
essa mesma distin¢ao. Com a diferenca entre o teor zinistico e o tom confessional das
escritas de blogs, facebooks e diarios. Exatamente sobre essa diferenca nos conta
Margareth Rago (2013):

Portanto, ao contrdrio dos discursos confessionais - que alids, abundam especialmente
na internet e em redes sociais, em Facebooks, blogs ou twitters -, na escrita de si, nio se
trata de um dobrar-se sobre o eu objetivado, afirmando a prépria identidade a partir de
uma autoridade exterior. Trata-se, antes, de um trabalho de construcio subjetiva na
experiéncia da escrita, em que se abre a possibilidade do devir, de ser outro do que se é,

escapando as formas biopoliticas de producio do individuo (Rago, 2013: 52).

7 Tenho como base também, sobre esse tema, as pesquisas de Norma Telles (2015) e Margareth Rago (2013).
8 E como ouvirmos entre as zineiras frases como: “Esse zine diz exatamente o que eu gostaria de dizer”, ou ainda “como

pode um zine que nao € meu dizer tanto sobre mim”.
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A hipotese que queremos explorar consiste na ideia de que a escrita de si — quando
reflexionada com o suporte zine (em sua criagao-producao-leitura) — traz em certa
medida uma transformagio e com ela uma experiéncia. A nogao de escrita de si abre
portas ao devir, e com isso quando se tem um zine nas maos (ja pronto para leitura ou
em estado de cria¢ao) algo novo poderia surgir, ou ao menos um vir a ser. Nessa trilha
segue-se a reflexao a partir de uma nocao de experiéncia que seja transformadora e
que “nos acontece” diretamente associada ao sujeito - como Jorge Larrosa e Walter
Benjamin formulam. Para caminhar com nossa hipotese também apresentaremos uma
concegao de experiéncia foucaultiana em um movimento de dissociagao e perda da
identidade. Seguiremos primeiramente com Larrosa (2002), para depois chegar a
Foucault (2011).

Para além das situagdes e acontecimentos do mundo, a experiéncia para Larrosa (2002:
21) seria aquela “que nos acontece”. A experiéncia é um conceito trabalhado por
Walter Benjamin (1985), e de onde Larrosa (2002) retira grande parte de sua inspiracao.
Isso porque para Larrosa (2002) nunca — nos aspetos social-cultural-histérico -
passamos por tanto; no entanto a experiéncia da vida nos é cada vez mais rara. Do que
adiantaria o acimulo de informacgao, o acimulo de acontecimentos no mundo se, ao
mesmo tempo, connosco nada se passa, nada nos transforma ou nos acontece? Essa é

uma das provocagoes que Larrosa (2002: 21) nos traz:

A informagdo ndo é experiéncia. E mais, a informagdo ndo deixa lugar para a
experiéncia, ela é quase o contrdrio da experiéncia, quase uma anti-experiéncia. Por isso
a énfase contempordnea na informagdo, em estar informados, e toda a retdrica destinada
a constituir-nos como sujeitos informantes e informados; a informagdo ndo faz outra

coisa que cancelar nossas possibilidades de experiéncia (Larrosa, 2002: 22).

O trecho acima citado evidencia que ndo serd por meio da informagao® que se chegara
a experiéncia. Tal no¢ao de informacao estaria do lado das coisas que acontecem mais
no mundo e menos em nos, 0 que tornaria impossivel experienciar o mundo. A

vontade insacidvel por informagao, conexao e ansiando modificar-se, produzir e fazer

9 Acreditamos ser importante demarcar a diferenca entre informacado e comunicagdao. Dominique Wolton desenvolve
essa diferenca. O autor afirma que quando estamos produzindo informacao, muito se perde, muito da reflexao e troca
de saberes do mundo de esvai. Enquanto a informacéo esta préxima da quantidade informativa, a comunicagao, como
o autor entende, estaria proxima dos processos e producado de saberes, mas que ndo haveria comunicagio sem a
informagio e nao haveria informagio sem um “projeto de comunicagio”, segue o autor, “E falso pensar que basta
informar sempre mais para comunicar, pois a onipresenca da informagao torna a comunicag¢ao ainda mais dificil. Além
disso, a revolugdo da informagao produz incerteza na comunicagao. O resultado € imprevisivel. O problema nao é mais
somente o da informacgao, mas antes de tudo das condi¢des necessarias para que milhdes de individuos se
comuniquem, ou melhor, consigam conviver num mundo onde cada um vé tudo e sabe de tudo, mas as incontaveis
diferengas - linguisticas, filosdficas, politicas, culturais e religiosas - tornam ainda mais dificeis a comunicagao e a

tolerancia. A informacao é a mensagem. A comunicacio € a relagdo, que € muito mais complexa” (Wolton, 2011: 12).
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sempre algo nos levaria ao caminho contrario. Ao invés de algo nos acontecer, ou de
nos transformar, a frenética atividade contemporanea de querer-produzir-regular, ou
de simplesmente abandonar os momentos de parada, faria com que nada nos
acontecesse. A nogao de experiéncia em Larrosa (2002) nos incita a dedicar momentos
necessarios onde se poderia suspender a opinido, suspender o juizo e o automatismo
da agdo. Isso para que houvesse atengao aos detalhes e na delicadeza do mundo, “abrir
os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao, escutar aos
outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago
(Larrosa, 2002: 24)”. Anzaldta (2000: 235) sobre esse tema (2000) poderia dizer
“mulher magica, se esvazie. Choque vocé mesma com novas formas de perceber o
mundo, choque seus leitores da mesma maneira. Acabe com os ruidos dentro da

cabeca deles”.

Em certa oposicdo a essa experiéncia do cotidiano, da vida e do que nos acontece é que
Michel Foucault comenta sobre como certos livros e autores/as o transformaram, e
como os livros sao para ele experiéncias. A filosofia de Foucault, portanto, nos aponta
caminhos para pensar a experiéncia de maneira um tanto distinta da que ja foi
mencionado aqui. Peter Pal Pélbart (2013 e 2014) pode nos auxiliar a um sobrevoo
sobre o entendimento de experiéncia em Foucault. Para isso seria preciso entao se
afastar da nogao fenomenologica, pois para essa corrente de pensamento a experiéncia
estaria no “extrair as significagdes” do cotidiano, ja para Foucault ela ndo estaria no
“trivial”, mas sim no extraordindrio, naquilo que provocasse o maximo de
intensidade. Nesse sentido, para pensar uma experiéncia como Foucault pensaria seria
preciso desbancar o sujeito, desbancar o “nds” do acontecimento, e assim pensar uma

dissolucao do sujeito fundador, uma desfiguragao, um desmanchar de si.

Enquanto na fenomenologia a experiéncia estaria vinculada ao cotidiano e aos objetos
da vida e do vivivel, Foucault prefere estar préximo do “invivivel” e da experiéncia
impossivel e assim, toma a experiéncia ndo como o acontecimento que transforma o
sujeito, mas o oposto, que permita dissociar, dissolver e perder a sua propria
identidade. Em sua pentltima aula, Foucault (2011: 278) faz uma rapida referéncia as
experiéncias de vida: “Experiéncia metafisica do mundo, experiéncia historico-critica
da vida: temos ai os dois”. A partir desse trecho, Pélbart (2013: 59) nos instiga a refletir
sobre o movimento duplo que a experiéncia assume em Foucault. Isso porque, ao
mesmo tempo em que a experiéncia da leitura de um livro, ou da escrita dos
hypomnémata (se for possivel pensar assim), pode implicar o processo de subjetivagao
e (des)subjetivacdao, mas que de qualquer maneira ela produziria uma modificacao,

uma desfiguracao.
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2. Olhando mais devagar os zines brasileiros: A procura por

transformacoes de si

Sao mais de 50 zines coletados no periodo de 2015-2017, para visualizar o formato e os
principais temas tratados nos zines nesse periodo (ou com data proxima) trazemos a
imagem da capa de sete deles. Infelizmente nado sera possivel analisar o contetido
destes, entretanto selecionamos o zine “Ainda Nao Zine II” (Figura 9) para uma
exploragio mais detalhada. E importante lembrar que a maioria desses zines nao estio

disponiveis online, apenas nos papéis originais.

Essa pequena amostragem traduz qualitativamente os tdpicos trabalhados por zines
feministas auto-publicados no Brasil, seguem os temas relacionados as capas abaixo
exibidos respectivamente nas Figuras (3, 4, 5, 6, 7, 8 e 9): sexualidade, género,
feminismo negro, relacionamentos nao-monogamicos (poesia), escrita queer (auto-
cuidado), machismo (heteronormatividade, patriarcado), transfeminismo (lutas

internas, transfobias), auto-conhecimento (raiva, machismo, musica).

FIGURA 3
Coletivo TIAMAT, Volta Redonda-RJ (2015)
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Fonte: Arquivo pessoal das autoras, 2015.
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FIGURA 4
Zine Preta Riot, Bah Lutz - Belo Horizonte (2016)
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Fonte: Arquivo pessoal das autoras, 2016.

FIGURAS
Zine grrrito mouco, Camila Puni - Curitiba-PR (2014-2  015)
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Fonte: Arquivo pessoal das autoras, 2015.
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FIGURA 6
Zine Ciborgue de pele, Juno Griz - Rio de Janeiro-R  J, 2015
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Fonte: Arquivo pessoal das autoras, 2015.

FIGURA 7
Zine Vocés me fazem vomitar, Beatrix - Florian6polis  -SC, 2016

Fonte: Arquivo pessoal das autoras, 2016.
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FIGURA 8
Carcaca Trans, Tailor - Rio de Janeiro-RJ, 2015

Fonte: Arquivo pessoal das autoras, 2015.

FIGURA 9
Ainda Nao Zine Il, Carla Duarte - Barra Mansa-RJ, 2 015

Fonte: Arquivo pessoal das autoras, 2015.
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Se pensarmos a escrita e a feitura de zines contemporaneos como parte do processo de
subjetivacdo poderemos formular a seguinte questao: como se caracterizam e quais
pistas das transformacdes de si seria possivel encontrar? Para isso trazemos o zine
“Ainda Nao Zine I1” (Figura 9), da zineira Carla Duarte, com ele sera possivel explorar
os materiais de sua producgdo e ainda observar o teor de seus textos, tudo parece
indicar para uma escrita de si. E importante salientar que iniciaremos nossa analise a
partir de um jogo duplo, tanto de quem produz quanto de quem lé os zines. O zine
“Ainda Nao Zine II”, foi publicado de maneira autonoma dentro da cultura faga vocé
mesma (Do It Yourself - DIY), ou seja, a sua autora pensou, planejou, pesquisou,
escreveu, colou, recortou, xerocou e distribuiu sozinha; sem ajuda ou financiamento
de qualquer instituicdo. Como muitos dos zines circulando no Sul Fluminense, o
Ainda Nao Zine II foi exposto e colocado a venda-troca em uma mesa, chamada de
“banquinha Cabega Tédio”. Uma banca de zines bem colorida que exibia poster-arte,
colagens em formato A4, mini-zines, fanzines, marcadores de pagina entre outros
materiais de papelaria feminista. Foi através da troca de alguns zines que conseguimos
adquirir o “Ainda Nao Zine I1”. Para melhor imaginarmos esse local onde os zines sao

expostos nos eventos e feiras, segue um trecho de nosso diario de campo:

Por sobre a grama com duas mesas de tamanho médio foi montada a exposigio dos
materiais da Cabeca Tédio e da Maracuja Roxa, duas coletivas de zines e papéis. A
banquinha da Cabega Tédio estava sobre um tecido floral azul e vermelho. Com um
varal feito de corddo, pequenos tridngulos com as letras Cabega Tédio, foram
pendurados na frente das mesas. Tantas cores sobressaltavam meus olhos. Papéis de
todos os tamanhos, A4, A5, A6 folhas pulsantes, com frases de apoio e forca feminista.
Palavras como "grrrl”, "feminismo”, “siririca”, “corpo” e “riot” aparecem
constantemente. Nos papéis hd coragoes, detalhes em tecido (floridos e veludo), glitter,
lantejoulas, canetas coloridas, recortes e colas sem se incomodar com a perfeicdo.
Percebo o faca vocé mesma em todos os zines. Curioso o efeito do xerox em papéis
coloridos. (8 de agosto, 2015. Nas luzes do pdr do sol em Volta Redonda-R] - #1
Bazar de Garagem, evento organizado pelo Coletivo TIAMAT para punks
feministas).
Com relagdo aos materiais previamente elaborados por Carla Duarte (do Cabega
Tédio) temos o fanzine intitulado Histérica. Este fanzine foi elaborado pela zineira e
duas amigas, Iris Nery e Julie Oliva, que mesmo distantes geograficamente,
produziram a primeira edi¢ao do zine em janeiro de 2009 (depois em 2011 e 2013). O
nome do fanzine veio de um deboche a palavra histeria, doenca atribuida as mulheres
no século XIX.
A diferenga do Histérica para os zines anteriores é ser pensado e executado politicamente
para registrar o punk feminista com o qual nos conectamos. Foi o zine que mais gostei
de fazer e que mais olho com amor. Foi uma experiéncia que mudou a forma que eu
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encaro 0s zines como um todo. O processo, de ler e pesquisar, alargou e modificou a
minha visdo sobre o papel dos zines no movimento riot grrrl como um todo. E uma
forma de nos apropriarmos do termo sexista “Histérica” e dar nosso proprio significado
a ele, que é: confrontar o machismo, ser vocé mesma independente dos arranjos sociais.
O objetivo do nosso zine era ser um zine grosso, substancial e que falasse exclusivamente
sobre riot grrrl, feminismo e assuntos afins. Todas as edicoes foram feitas por mim, Julie
Oliva e Iris Nery, sempre com contribuicio de mulheres. Seja na arte, ou como tema de
nossos assuntos. Nos sentiamos falta de algo que representasse ou falasse do feminismo
a partir de uma perspectiva punk e contracultural (Carla Duarte, entrevista).
Nesta oportunidade vamos nos deter apenas na descrigao do zine mais atual de Carla
Duarte. Seguimos com a Figura 10 para observarmos de perto o zine ANIL. Em sua
contra-capa exibe um acabamento em tecido, uma superficie que convida a tocar, a
sentir e observar mais de perto. Na capa (Figura 10), como nao ha nada escrito, uma
curiosidade se avoluma, uma for¢a de curiosa dgua do mar nos leva as primeiras
paginas. Ainda sobre a capa, a fotografia que vemos é de uma das felinas que vivem
com Carla Duarte, ela mesma tirou a foto, estampando ja na capa de seu zine uma das
marcas de seu cotidiano'. O recorte em circulo também foi feito por ela, a mao, um a
um, como nos contou. Um sofrimento delicioso, como ela mesma brinca “porque eu
decidi fazer isso?! Nao tinha algo mais demorado?”. Ha um aspecto curioso aqui: o de
tomar tempo, o de se demorar nos detalhes, o de abandonar o que é simples para
mergulhar, em si. Um si que nao € individual, mas coletivo, é um mergulho para fora,
para o contato com texturas, cores, formas que nao tém um lugar interior, mas
precisam ainda ser inventadas pela manipulagao plastica e combinagao dos materiais

que se tém em maos.

10 Esse fato foi percebido em uma das entrevistas com o gravador ainda desligado.
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FIGURA 10
“capa e contra capa” respectivamente. Carla Duarte (2015)
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Fonte: Arquivo pessoal Ainda Nao Zine I, (2015).

Assim que o zine chega a nossas maos ele escorrega por entre os dedos, podendo sentir
o “tecido rasgadinho” da contra-capa, como evidenciado na Figura 2. Antes de abrir e
folhear as palavras internas do zine, a pista que encontramos na imagem da capa e na
contra-capa € o contraste. Uma possivel transformagao por meio de contrastes? Pois
ao mesmo tempo que exibe tranquilas cores e tons neutros abriga uma escrita cravada
no papel, com textos de forte expressdao. Esse contraste!' evidencia-se quando
adentrando-se no textos internos € possivel encontrar as ideias da agenda politica
feminista, reflexoes filoséficas, testemunho de violéncias cotidianas fundidas com
imagem de gatinhos, florzinhas e aspectos marcados como femininos. A esse aspecto
Johanna Fateman (2013) aponta como os marcadores femininos estiveram sob suspeita

dentro do movimento riot grrrl, e consequentemente em seus zines. Assim € possivel

11 Interessante perceber que essa caracteristica do contraste, esta permeado por grande parte da cultura riof grrrl. Cores
suaves, tons claros, letras delicadas, enquanto o contetido da escrita, das palavras e dos temas sdo como gritos de
revolta. Acredito que essa caracteristica venha também ao encontro da no¢do de ndo se deixar contaminar pela
misoginia, ou até mesmo ligada a expressao riot grrrl, que em tradugcao livre seria “revolta das garotas”. Entretanto,
acreditamos ser esse "grrrl" muito menos um "girl" e muito mais um grunhido de ursa, loba, pantera; preferimos ver
no riot grrrl a onomatopeia “grrrr”. Além disso, pensando ainda nos contrastes, alguns aspectos dessa cultura
atualmente é exercicio de “super expor” o feminino (seguindo a tendéncia do movimento na década de 1990) para
brincar com seus aspectos ficcionais, lacinhos, coragdes, tons de rosa e roxo, mesclando isso a frases fortes, gritos e
reflexdo politica. Observa-se ainda o envolvimento, porém timido, de pessoas-trans na organizagdo de eventos

propostos e elaborados apenas por e entre garotas.
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pensar como esses contrastes tornaram-se estratégias para uma critica cultural vigente.

Segue a autora:
Riot grrrl, in a conscious response to second-wave feminists’ rejection of the word
‘qirl’, reclaimed it with pride and also parody. Songs, perfomances, and fashion
statements mocked the depictions of feminine innocence and compliance served to us in
the face of discrimination, exploitation, and endemic sexual abuse. And in a new
tradition of self-publishing, girls used toopy cursive, hearts, stars, photo-booth
portraits, and kitsch images (of housewifes, superheroes, schoolgirls, and cheelearders)
to set off type or handwritten communiqués, cultural criticism, fiction and philosophy
(Fateman, 2013: 13).

Seguindo por suas folhas, na pagina 2 (Figura 11), uma colagem se sobrepde a frase:
“0 que fazer para que as pessoas que te fazem dizer o indizivel desaparecam?” e na
pagina 3 (Figura 11), a seguinte: “continue causando repulsa”. Na pagina 2 do zine a
colagem que a zineira usa para compor as palavras no mesmo espago mostram duas
estatuas, barbudas, de cimento ou gesso, imdveis, apenas a observar caladas.
Enquanto logo abaixo escreve a respeito do indizivel e do desaparecer. Um
desaparecer de si para construir-se novamente com o mundo ao seu redor. Na frase, a
zineira se pergunta o que fazer em uma situagao, que provavelmente tenha passado,
tentando buscar nas folhas dos zines, nos recortes, nas palavras-colagens e na
experiéncia da escrita as respostas que precisa; ou busca justamente o contrario, fugir

da confissao e de seu cotidiano.

Refletindo com a pagina posterior, onde é possivel ver na Figura 11, uma pagina-
didrio. Ha no canto superior direito o desenho de uma folha “bloco de anotagdes” onde
segue uma lista de palavras. “Continue/ causando/ repulsa”. Interessante Carla Duarte
ter listado uma a uma, ao em vez de té-la deslizado em frases. Aqui ha uma sensacao
de lista memorizagao, lista mantra, palavras para afastar experiéncia que a atravessou
de alguma forma dolorida. Lendo sucessivamente uma apds a outra, o som de um
mantra aparece. Dizendo a si mesma, repetidas vezes que vai continuar causando
repulsa, independente do que acontega, do que lhe digam, do que lhe fagam, do que
ouga nas ruas, dos assédios disfarcados de elogios'?>. Repulsa, causando, continue.
Continuar, seguir, re-existir nao importa o que lhe barre em busca de uma experiéncia

do impossivel, para além de seu cotidiano.

Na mesma pagina, o desenho de uma mao, logo no canto inferior esquerdo convida a

colocar anossa prépria mao naquele desenho, ha um gesto de reconhecimento, ha uma

2. Mencionamos aqui uma colagem de Carla Duarte que circula livremente pelas redes e pelas paredes, pois também
tem sido utilizada como lambe-lambe. Ela diz exatamente: “assédio sexual ndo é elogio” e pode ser visualizada aqui:

http://assedionao.tumblr.com/
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aproximagao com o papel, uma aproximagao com a experiéncia ali descrita. Seria
possivel com essa proximidade - entre o zine e a mao de quem o 1€ - lembrar-nos dos

momentos que foi preciso nos repetir para continuar, resistir e seguir adiante?

FIGURA 11
paginas 02 e 03, respectivamente. Carla Duarte (201 5)

. OUE TE FAZEM
0 QUE FAZER PARA QUE AS PESSOAS QUE TE FAZE]

DIZER O INDIZIVEL  DESAPARECAM

Fonte: Ainda N&o Zine Il, (2015).

3. Pistas Conclusivas

Por correio chegam cartas e zines de escrita “apertando o 1apis”, marcando as paginas
de baixo, com forca da escrita ciborgue, (Haraway, 2009) clamando por uma
transformacao de si. Com as aproximagoOes iniciais entre o pensamento de Michel
Foucault e a cultura zineira, percebe-se a feitura de zines como um processo de
subjetivacao. Isso porque acreditamos haver uma aproximagao entre a feitura dos
cadernos de anotagao greco-romanos com a reunido textual e recortes dos zines.
Haveria entre essas duas atividades um certo momento para reunir o que se 1é e ouve,
um certo contato e exercicio consigo mesma. E nessas atividades, a vontade ndo é a de
compor uma narrativa confessional, mas ao contrario, desenhar a partir do mundo a

construgao bricolada de si.

Seria talvez a partir da estratégia do contraste? Quando os zines evidenciam os
aspectos tidos como femininos, para logo apods digitar como mantras fortes frases
estariam de alguma maneira criando um vocabulario préprio? Quando zineiras criam
seus zines com a colagem das paginas, com o recortar das frases, poderiam estar

desmanchando o tom confessional, para configurar transformagoes de si? Estas sao
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algumas das questdes que nos perguntamos ao longo deste texto. Além disso, fica
como questionamento para futuras pesquisas zinisticas. Por fim podemos ensaiar que
os zines feministas contemporaneos podem ser mais do que que fotocdpias preto e
branco, algo de tatil se configura e se materializa em forma de papel ou nao: Seja por
meio de um toque em tecido floral ou de veludo, ou pela proximidade das experiéncias
de violéncias cotidianas, de saudade, de nostalgia, ou mesmo de aspiragdes futuras,
angustias ou sonhos. As experiéncias em zines também se mostram doloridas e

marcadas, seja na pele ou papel.
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